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Vi starta vårt musikalske samarbeid som eit møte mellom tre 
solistar på ei scene, og det var ein felles entusiasme for den store 
variasjonsfridomen i hardingfelemusikken og fascinasjonen for 
kvarandre sitt spel som førte oss saman. Som representantar for den 
tradisjonelle hardingfelemusikken i Hardanger, Telemark og Sogn, 
forvaltar vi eit relativt ulikt repertoar med tanke på form og stil. 
Samstundes blir desse skilnadane ytterlegare forsterka av korleis våre 
eigne val har vore med på å forme tone, klangfarge, ornament og 
rytmikk. 

Om Åse seier Synnøve: – Eg sluttar aldri å la meg imponere over 
Åse si kraft og den mektige klangen ho skapar. Og ikkje minst den 
meininga og innlevinga ho gjev kvar einaste tone i slåtten. Det er 
søkjande, drøymande, og samstundes svært overtydande.

Anne seier om Synnøve: – Spelet er fast og gnistrande, tonane 
sprutar ut av fela, det er sjeldan eg høyrer så mykje farger i fele­
klangen som når Synnøve spelar. Slåttane er «heil ved», dei får alltid  
ei tydeleg og avklart form i hendene hennar, anten det er lyarspel  
eller drivande danseslåtter.

Om Anne seier Åse: – Anne er ein musikar som spelar til hjarta mitt 
og som treffer midt i. Ho har ei inderlegheit og ein varme i uttrykket, 
samstundes som ho tek ut det instrumentet kan gje. 

På denne plata får du høyre soli. Tre utøvarar som spelar slåttar på  
sitt vis. Heilt solo.

Åse Teigland, Anne Hytta, Synnøve S. Bjørset



Flatabøen Åse

Denne vakre brureslåtten har namnet sitt etter 
spelemannen Nils Flatabø (1823–1909). Han 
spelte på keiva og vart kalla «vinstrehands­
plogen» fordi fela gjekk att og fram som ein 
plog medan han spelte.

Kvanndølen Åse

Springaren er ein storslått eg eigentleg alltid 
har kunna, men aldri har kunna likevel. Men 
av og til dukkar slåttane opp når dei har mogna 
i fingrar og hovud i 20 års tid. Slik er det  
med denne. Eg kjenner ein veldig respekt  
for slåtten, men føler likevel at han er på  
gang no.

Storasengslåtten Åse

Slåtten har fått namnet sitt etter «storasengjæ» 
– eller dobbeltsenga, om du vil. Slåtten har 
vorte, og vert kanskje framleis, brukt i bryllaup 
til å spela dei nygifte til sengs. 

Huldretonar
frå Sletterust Synnøve

Lyarslåttar er noko av det mektigaste eg veit 
om, og denne er ei lita perle etter Sigurd 
Eldegard (1893–1962). Historia fortel at det 
var bestefar til Sigurd, Sjur Eldegard (1834–
1920), som sette saman slåtten etter eit møte 
med huldra på Sletterust. Eg fekk lære slåtten 
av Håkon Høgemo.

– Det energiske, vare, dramatiske, lyriske som slåttemusikken innbyr 
til – der det alltid er noko nytt å oppdaga, noko annleis å henta – ein 
liten variasjon med stor meining, eit strøk, ei frase og du har noko 
anna enn førre gong. Kjeldene er uendelege, instrumentet har alltid 
meir inne enn eg klarar å få ut. Det er det som driv meg – å søkja 
lenger. Åse Teigland, f.  1975,  frå Utne i  Hardanger







Klokkespringar Synnøve

Ein springar som har vore med på spele­
mannsferd frå Nordfjord til Sogn, og til slutt 
fekk utfalde seg på eit anna felestille enn 
opphavleg. No har den hamna mellom 
hendene på ei Jølstrajente, og har fått min 
signatur. Det er ein sterk slått som tåler slikt. 
Eg fekk lære han av Håkon Høgemo.

Grålysingspringar
Synnøve

Denne slåtten har eg lært etter ein note ned­
skrive etter Ola Bøe (1910–1986) frå Valdres. 
På evig leit etter gode slåttar på ulike fele­
stille, fann eg denne godt gøymd i Harding­
feleverket, og alt etter første gjennomspeling 
skjøna eg at dette var ein slått for meg! 
Namnet på slåtten er henta frå felestillet han 
går på, grålysingstille, og eg tykkjer det har 
ein storslagen og nærmast ekstatisk klang.

Systergangar Anne

I Hardingfeleverket, eit sjubinds verk med 
slåttar, fann eg «Halling etter Langedragen» 
etter Tarjei Tvigyva. Slåtten finst under fleire 
namn i Setesdal, som «Tusseslåtten» eller 
«Kivlemøyane». Denne Systergangaren er eit 
slags møte mellom Telemarks- og Setesdals­
versjonar. Det tilbakelente drivet i slåtten  
og dei til tider fyldige – og til andre tider – 
ganske rå harmoniane er noko av det eg likar 
veldig godt med denne slåtten.

Margit Hjukse Anne

Ein lyarslått i tradisjon etter Lars Fykerud 
(1860–1902). Eg likar dei ulike klangbilda  
i slåtten vel så godt som melodilinene. 

– Eg søkjer kjensla av å oppdage det store i det vesle, styrken 
i det enkle. Verda som opnar seg i det ein dreg store linjer 
over små linjer, justerer og varierar, og set saman på nytt.  
Då ligg slåttane der klare til å bli utforska og formidla 
gjennom den musikalske augneblinken, akkurat der og då. 
Synnøve S.  Bjørset,  f.  1979,  frå Jølster i  Sogn og Fjordane



Springar Synnøve

Ein av dei kortaste, men likevel ein av dei 
største! Eg har lært slåtten etter eit opptak 
med Sigurd Eldegard frå Årdal i Sogn.

Hallingar Synnøve

Kjelde for begge desse hallingane er  
Sigurd Eldegard, og eg tykkjer dei er svært 
representative for spelet hans, i høve til både 
form og spelestil. Han hadde ei eiga evne til  
å spele rett frå levra, og reinska bort mykje for 
å kome inn til ein knallhard kjerne. Slikt gjev 
meg bakoversveis. Den første har eg lært av 
Håkon Høgemo, medan den andre er lært 
etter opptak med Eldegard sjølv. 

Rudl Åse

Eg er veldig glad i slåttane på nedstilt bass. 
Dei har ei slags innovervend form som innbyr 
til gjentaking og variasjon over små tema. 
Enkelt, men likevel så innhaldsrikt. Mange av 
dei er gode danseslåttar, noko denne er eit 
godt døme på.

Mosafinnspringar Åse

Ola Mosafinn (1828–1912) var litt av ein kar 
som var mykje på rek og bytte slåttar med 
mange. Eg har lært meg fleire slåttar etter  
han frå notar, og dette er ein av dei snodige 
springarane han har etterlete seg.

– Den ru, intense og fyldige klangen i hardingfela har  
alltid tiltalt meg. Slåttespel slik eg har lært det, har strengt 
definerte rammer. Med det ligg ein fridom på det meir 
minimalistiske planet i å variere motiv og å fargelegge med 
ornamentikk, og eg trur det er desse elementa som har gjort 
at slåttespelet kjennast som ei naturleg musikalsk uttrykks-
form for meg. Eg likar musikken, og eg likar å fortelje den  
på min måte.  Anne Hytta, f.  1974,  frå Sauland i  Telemark





Grautatvoro Åse

Denne har fått namn etter eit slåttestev som 
ikkje eignar seg på trykk. Ikkje står det i stil 
med slåtten heller. 

Floketjønn Anne

Det stille drivet i slåtten, motiva som stadig 
beveger seg, men som samtidig står heilt 
stille, har alltid tiltalt meg. Floketjønn er ein 
gangar i tradisjon etter Håvard Gibøen. 
Slåtten er den einaste som i dag finst innspela 
med Svein Løndal (1864–1949), far til Einar 
Løndal (1914-2006) som eg lærde av. At eg 
kan høyre Sveins utforming av denne slåtten 
gjer den til ein slags «grunnslått» som eg 
stadig kjem tilbake til. 

Systerslått Anne

Systerslått er, som Systergangaren, ein slått 
som går tilbake til tradisjonen rundt Øystein 
Langedrag (1785–1848) frå Seljord. Starten på 
slåtten går rett frå det mørkaste til det lysaste, 
og der har ein eigentlig signaturen for heile 
slåtten.

Jondølen Anne

Jondølen og Systerslåtten er slåttar eg tidleg 
høyrde Knut Buen spele, og som festa seg 
sterkt i minnet. Slåtten, etter Håvard Gibøen, 
har få motiv, men slike slåttar får gjerne ei 
open form som inviterer til å leike seg litt  
med små variasjonar.



SOLI
Our musical collaboration started with the meeting of three soloists on a stage, brought 
together by a shared enthusiasm for the great variety in Hardanger fiddle music and a mutual 
admiration for each other’s playing. As exponents of traditional fiddle music from Hardanger, 
Telemark and Sogn, our repertoires vary greatly in terms of form and style, and the differences 
are accentuated by individual choices of tone, timbre, ornamentation and rhythm.

Synnøve says of Åse: ”Åse’s power and rich sound never cease to impress me, nor does the 
meaning and sensitivity she attaches to every single note of a tune. It’s searching, dreamy and 
altogether convincing.”

Anne says of Synnøve: ”Her playing is firm and sparkling. The notes come gushing from her 
fiddle, and I’ve rarely heard so many timbres from one fiddle as when Synnøve is playing. Her 
tunes are solid through and through, always imparted with a crisp, clear form, whether they are 
airs or energetic dance tunes.”

Åse says of Anne: ”Anne’s playing goes straight to my heart and always hits the spot.  
Her performances are sincere and warm while pushing the instrument to its very limits.”

This is an album of solos—three performers playing their tunes in their own way, entirely  
without accompaniment.

Åse Teigland, Anne Hytta, Synnøve S. Bjørset



Flatabøen Åse

This beautiful wedding tune is named after 
the fiddler Nils Flatabø (1823–1909). He was 
left-handed, and was nicknamed ‘the left-
handed plough’ because of the way he would 
move his fiddle back and forth like a plough 
while playing.

Kvanndølen Åse

This springar is a tune that I’ve known forever, 
but never quite got the hang of. Sometimes, 
though, tunes will resurface when they have 
matured in your fingers and your mind for a 
couple of decades. That’s how it was with this 
one. I have tremendous respect for this tune, 
but even so, it feels like I’ve finally come to 
grips with it.

Storasengslåtten Åse

The title of this tune refers to the double bed. 
Traditionally—and perhaps to this day—it has 
been played at weddings to send the newly-
weds off to bed. 

Huldretonar 
frå Sletterust Synnøve

I love the majestic quality of airs. This little 
gem comes from Sigurd Eldegard (1893–
1962). As legend has it, Sigurd’s grandfather, 
Sjur Eldegard (1834–1920), put the tune 
together after a run-in with the hulder  
(a malicious wood nymph) at Sletterust.  
I learned it from Håkon Høgemo.

”The energy, sensitivity and poetry that fiddle music embodies, where there’s 
always room for new discoveries and new experiences. Small variations have 
great impact. Change a stroke or a phrase, and you have something new. The 
sources are limitless, and the instrument always carries a greater potential than 
what I manage to bring out. This is what drives me: the urge to push myself 
further.” Åse Teigland, B.  1975,  frOM Utne, Hardanger







Klokkespringar Synnøve

This springar has travelled from Nordfjord  
to Sogn, and found a different tuning in the 
process. Now it’s in the hands of a Jølster girl, 
and I have given it my own signature. It’s a 
strong tune, and no worse for the handling.  
I learned it from Håkon Høgemo.

Grålysingspringar 
Synnøve

I learned this tune from a transcript after  
Ola Bøe (1910–1986) from Valdres. I’m always 
searching for good tunes in various tunings, 
and when I found this one hidden away in 
Hardingfeleverket, I only had to play through 
it once to realize that this was my kind of 
tune. The title refers to the tuning used 
(literally, it means ‘first light of dawn’), which  
I think has a magnificent, almost ecstatic 
sound.

Systergangar Anne

I came across Halling etter Langedragen, after 
Tarjei Tvigyva, in Hardingfeleverket, a seven-
volume collection of Hardanger fiddle tunes. 
In Setesdal, the tune goes by several names, 
among them Tusseslåtten and Kivlemøyane. 
This tune may be regarded as a meeting 
between the Telemark and Setesdal versions. 
The laidback drive and full, sometimes rough, 
chords are what attracts me to this tune.

Margit Hjukse Anne

A listening tune in the tradition after Lars 
Fykerud (1860–1902). I attach as much 
importance to the various timbres of this  
tune as to the melodic motives.

”I seek the sensation of discovering greatness in small things, and strength in 
simplicity—the kind of world that opens up when you draw long lines across 
smaller ones, adjusting, embellishing and reassembling. The tunes are there, 
ready to be examined and presented in the musical here-and-now.”  
Synnøve S.  Bjørset,  B.  1979,  frOM Jølster,  Sogn og Fjordane



Springar Synnøve

One of the shortest, but also one of the 
greatest! I got this one from a recording  
by Sigurd Eldegard from Årdal in Sogn.

Hallingar Synnøve

Sigurd Eldegard is the source of both these 
halling tunes, which I find quite representative 
of his playing, both in form and style. He had 
a knack for straightforward playing, stripping 
away all unneccessary elements and going 
straight to the core. This always amazes me.  
I got the first one from Håkon Høgemo, while 
the second came from a recording by 
Eldegard himself.

Rudl Åse

I am very fond of tunes in violin tuning.  
They have a kind of introverted form that 
encourages repetition and variation on small 
themes—simple, yet so full of substance. 
Many of them are great dance tunes, as  
this one amply demonstrates.

Mosafinnspringar Åse

Ola Mosafinn (1828–1912) travelled far and 
wide and traded tunes with a lot of people.  
I have picked up several of his tunes from 
transcripts, and this is one of the quaint little 
springar tunes he left behind.

”I have always been fascinated by the coarse, intense, full-bodied sound of  
the Hardanger fiddle. The way I have been taught it, fiddle music has strict  
rules and boundaries. But on a more minimal level, one has great freedom  
to vary motifs and create embellishments, and I think it’s because of these 
elements that I have come to regard fiddle music as my natural form of musical 
expression. I like the music, and I like relating it in my own way.”  
Anne Hytta, B.  1974,  from Sauland, Telemark





Grautatvoro Åse

This one is named after a lyric that is frankly 
not fit to print, and doesn’t even match the 
character of the tune.

Floketjønn Anne

The quiet drive of this tune, with motifs in 
constant motion while effectively standing 
still, has always had an appeal to me. 
Floketjønn is a gangar in the tradition after 
Håvard Gibøen, and the only preserved 
recording of Svein Løndal (1864–1949), father 
of Einar Løndal (1914–2006), who was my 
teacher. The traces of Svein’s craft have made 
this tune a sort of home base that I’m always 
coming back to.

Systerslått Anne

Like Systergangaren, this one goes back to 
the tradition after Øystein Langedrag (1785–
1848) from Seljord. The opening goes straight 
from very dark to very light, establishing the 
tune’s signature.

Jondølen Anne

Just like Systerslåtten, this tune made a strong 
impression when I heard Knut Buen play it 
years ago. The tune, after Håvard Gibøen,  
has few motifs, but such tunes are often given 
an open form that encourages the player  
to experiment with slight varaiations.





Innspelt i Kabuso, Øystese i Kvam, februar 2010
Teknikar og produsent: Bjarte Johansen,  
www.bLyd.no
Mastering: Audun Strype, www.strype.com
Foto: Geir Dokken
Grafisk formgjeving: Eva Karlsson
Engelsk omsetjing: Svein Svarverud

Takk til:
Bjarte, Harald Knutsen, Lene Furuli, Ingrid Heieren, 
Harald R. Lund, Olav Vindal, læremeistrar, Kabuso

Plata er spelt inn med stønad frå Norsk kulturråd, 
Fond for lyd og bilde, Fond for utøvende 
kunstnere, Lindemans Legat og Rådet for 
folkemusikk og folkedans.

Booking: 
SOLID musikk 
www.solidmusikk.com
booking@solidmusikk.com


